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Ut pictura poesis erit; similisque Poesi
Sit Pictura; refert par acnula quaeque sororem,
Alternanigue vices et nomina; muta Poesis
Dicitur baec, Pictura logquens solet illa vocari.
Quod fuit auditu gratum cecinere Poelae;
Quod pulcrum aspectu Piclores pingere curant:
Quacque Poetarum Nuneris indigna fuere,
Non eadcem Pictorun Operain Studiumque merentur.
{Charles Du Fresnoy, De arte graphica, Paris 1067, 1-8)

"UT PICTURA POESIS" EN LA CRITICA ARTISTICA DEL S.XVI

Desde la asociaciGn entre pintura y poesia que consagrara la antigiiedad
clasica, cl discurrir historico de las artes visuales se ha viste fuertemente mediatizado
por sus homénimas cn ¢lterreno literario, alcanzando uno de los niveles mas algidos
de interrclacién a lo largo de la edad moderna, en la que la aclividad plistica se
oricnté hacia la claboracién de un nuevo cédigo sintictico basado en la recuperacion
del modelo clisico, deviniendo ¢l discurso leérico un mecanismo  csencial de
legitimacién, al perseguir la consceucidn de un estatuto intelectual quccanoblecicra
las artes frente a su tradicional acepcidn mecdnica.

La literatura artislica a partir del s. XV privilegid los aspectos cognoscitivos
inherentes al aclo creativo, inicidndose un largo proceso cspeculativo polarizado ¢n
torno a aqucllos temas que justificaban la idea de las artes visvales como actividades
liberales; de cste modo lateoria artistica en ¢l cuatrocientos identificé arte v cicncia,
convirticndo alartifice en un investipador intercsado ¢n 12 consccucién de unas normas
objctivas (perspecliva, proporcion, armonia...), que lc garantizaran la imitacién de la
realidad.

Frente a la reflexion del arte desde presupucestos cicentificos, la traladistica
del quinientos afectada por ¢l auge del movimiento neoplaténico, concedié su mayor
interés al discurso retérico sin menoscabo del pragmatismo preceptivo que continué
vigente; asi ¢l arte fue perfilindose cn un  objeto litcrario para diletantes,
posibilitando {a reelaboracion detemas de {iliacién cuatrocentistay la aparicién de
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otros nucvos, como ¢l paralelismo entre las artes figurativas y la poesia que
aseguraban la continuidad argumental acerca de la liberalidad de las artes.

Rensselaer W, Lee, en su ya clasico estudio sobre ia teorfa humanistica dela
pintura, ha demostrado como entre las décadas centrales de los s. XVIal XVIIL, la
critica artistica recogid frecucntcmente las analogias existentes entre [a poesia y la
pintura a causa de su cstructura basada en la imitacién de la naturaleza, diferiendo
tan solo en los medios de expresiont.

Este proceder venia avalado por la autoridad del mundo antiguo,
invocandosc hasta la saciedad los tratados literarios de Aristoteles (Poética) y de
Horacio (Ars Poética), sicndo clevado a categoria de tépico el simil de este dltimo
“ut pictura poesis”. Igualmente las declaraciones mas o menos aisladas de otros
autores fucron recordadas, como el aforismo que Plutarco atribuyera a Simonides: “la
pintura es pocsia muda, la poesia una pintura parlante” (Dc gloria Athenicnsum II1,
347 a), o ias semejanzas por razones de finalidad expresadas por Filéstrato cl Vicjo
(Imagines I, 294 K), Filgstrato ¢l Joven (Imagines, Procmium, 390 K} y Plinio
(Historia Naturalis, XXXV).

Era logico que tal cosa sucediera habida cuenta la concurrencia de dos
factores determinantes; por un lado, la’ausencia de referencias documentales clisicas
sobre ¢l lenguaje de la pintura, a lo que debe sumarse la pérdida de la mayor parte de
obras pictoricas del mundo greco-lating; por el otro, ¢linterés de la tratadistica de
arte, queapartir de la primera mitad dels, XVItalcomo yaindiciramos, sc encamind
hacia la codificacién de los conocimientos técnicos y muy cspecialmente hacia la
reflexidn filosdfica sobre la naturaleza de las artes plasticas.

En consecuencia las comparaciones entre poesia y pintura expuestas por
Aristételes y Horacio actuaron como premisa indiscutible sobre la que se cimentd
gran parte del edificio tedrico, segfin pucde colegirse de las formulaciones de autores
quinientistas como Dolce, Lomazzo o Armenini, quicnes en razon de esa similitud y
recogicndo [a tradicién del cuatrocientos, vicron en la mimesis la funcién Glthma de la
pintura?,

Si consideramos ademas la importancia que [a doctrina de ia imitacion tuvo
cn ¢l discurso manicrista al incorporar ¢l pensamiento aristotélico de la naturaleza
cn potencia (Poética IX. 1-3), puede advertirse facilmente la correspondencia entre la
tratadistica literaria de la antigiicdad y algunos de los fundamentos estéticos del
manierismo, como la idea artistica, la gracia v la imaginacion, cuya radicalizacion de
lo subjetivo aventaba nuevas posibilidades expresivas al estereotipado concepto de
mimesis codificado a lo largo del primer renacimiento,

(1) RW. Lec., Ut pictura poesis. La teoria humanistica de ia pintura, Madrid 1982 (1940}, Clr. M. Praz.,
Mnemosyne, El paralelisno entre la lircratura y las artes plésticas, Madrid 1981 (1967), cap. I1I1.

{2) El concepto de imitacién ideal como reproduccion de las formas superiores de fa realidad, se convirti¢
en niicleo de la teoria pictérica del quinientos, cuyos antecedentes se remontaban a las formulaciones de
Albertiy Leonarde, y cuya fundamentacidn se asentaba on la tesis aristotélica sobre ¢l concepto de mimesis
en la poesia, tal como pucde comprobarse en los tratados de: Dolee., Diafoge deila pittura intitolaty
{'Aretine, Venccia 1557, Lomazzo., Tracatto deli'Arte della Pitura, Milan 1584; y Armenini., De'veri precetii
delia pitturg, Ravena 1587. .

{3) La critica artistica del manicrismo, baséndose en laidentificacién sujeto-objeto, desarrollé hasta
sus dltimas consecuencias las ideas de la imitacion, la expresion, la invencion y el decoro, procedentes
de la teoria Jneraria de la antigiiedad, promoviendo de esta manera una revitalizacién de la normativa
clasicista del renacimiento, Véase: RW. Lee, ob.cit, caps. LIL NIy V.,

308



No cs de extrafiar pues que el historiador del arte, al afrontar la definicion
fenomenolégica del manicrismo se haya visto influido, conscicntc o inconscientemcen-
te, por las rafces litcrarias subyacentes a sus principios estéticos, connotando
conceptualmente ¢l vocablo o vertebrando una tendencia historiografica con signos
de identidad difcrenciales.

LA PROBLEMATICA HISTORIOGRAFICA DEL ARTE
MANIERISTA

Conocida cs la dificultad que el término manicrismo ha entrafado para la
historia del arte desde que la critica post-roméntica sancionara su uso para designar
¢l periodo artistico intermedio catre ¢l alto renacimicento y cl primer barroco.

Dificultad originada por la propia complcjidad del fenémeno y agravada si
cabe por la carga maximalista que sc Ie quiso imponcer al cncorsctarlo en un armazon
estilistico.

La polivalencia seméntica del manicrismo, su amplia difusion geografica
desplazando a [talia de su reciente  monopolio productor, asi como su convivencia
con las formas de renacimiento tardio y del embrionario barroco, dibujaron un
panorama inusual en el contexto de una época presumiblemente lineal, lo cual hubo
de inquictar al historiador habituado al andlisis mediante categorias estilisticas
cerradas, provocando sus dudas antes de inclinarse por la adopeién convencional del
ctliquetado univoco.

A finalesdels.XIX, trastarcciente revalorizacion delbarroco y en ¢l émbito
de su andlisis fcnomencldgico’, sc sentaron las bases imprescindibles para la
reivindicacidn de un nuevo periodo cstilistico que aparentemente no participaba, ni de
la unitaricdad lormal del renacimiento, ni de la voluntad comunicativa del barreco.

La caracterizacién inicial de este cspacio fuc responsabilidad en gran
medida de los teéricos alemanes, quienes contagiados por la cuforia expresionista,
vicron en el manicrismo cl testimonio de una época de crisis y alicnacién.

Dvorak en su celebérrima conferencia sobre El Greco, ebservé un elocuente
paralclismo entre [a ruptura que histéricamente habfa significado ¢l expresionismo
respecto al  arte contempordneo, y la del manicrismo on relacidn al arte moderno,
resaltando en ambas férmulas su fuerle cardcter creativo®

En la misma linca Friedlander, st bién por los caminos de la pintura, destac
el cardcter anficldsico, espiritualista y expresivo del manicrismo®;, de este modo el
concepto quedaba lo suficientemente perfilado como para alcanzar cn los afios

(4} La publicacion de los trabajos de C. Gurlitt,, Geschichte des Barok-Stiles in Jtalicn, Stuttgart 1887 y
Wolthin, Renacimicnto y Barroco, Madrid 1977 {1888), resultaron decisivos cn la gestacidn conceplual
det arte barroco.

(5} M. Dwvorak, “iber Greco und den Manlerismus™, en Kunsigeschichte als Geitesgeschichie, 1924
(1820), pp. 261-276.

(6} V. Friedldnder, “Die Entstchung des antikiassischen Sties in der italianieschen Malerci um 15207,
en Reperorivm fiir Kunstwissenschaft X1LV1 (19253, pp. 49-86, y “Manncrism and Antintannerism in
Tralian painting™, Nueva York 1957 {1925-1929).
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sucesivos una notable divulgacidn por toda Europa, siendo aplicada la nucva
categoria al resto de las artes plasticas.

El reconocimicnto oficial vino a culminar este proceso através de lamagna
exposicidn dedicada al manierismo, que se celebrd en el Rijksmuseum de Amsterdam
en el afio 1955y que fue titulada Eltriunfo dei Manierismo. Elestilo europeo de Miguel
Angel a El Greco.

A partir de este momento la aparicion de numerosas publicaciones
referidas al tema se convirtid en una constante, facilitando de este modo el acceso
del gran piiblico al conocimiento del manierismo. Sinembargo la polémica entre los
especialistas acerca de la consideracion estilistica del manierismo no se hizo
esperar, polarizando dos posturas claramente enfrentadas; asi sc ha venido
evidenciando cr los diferentes congresos y reuniones internacionalcs dedicados a cste
fendmeno artistico, entre los que cabe recordar ef XX Congreso Internacional de
Historia del Arte organizado en ¢l afio 1961 enla ciudad de Nueva York, ¢nlarcunion
que tuvo lugar al afio siguicnte en la Academia Nazionale dei Linzei de Roma, ocn
el Simposio Internacional de México celebrado en el afio 1976.

Del misma modo las exposicioncs destinadas a  las manifestaciones
artisticas del s. XVI han constatado la falta de consenso entre los historiadores, tal
como pucde inferirse de las denominaciones adoptadas en dos recientes muestras; en
primer lugar la auspiciada por el Conscjo de Europa en 1980y titulada Florencia y la
Toscana de los Medicis en la Europa del Quinientos, en un claro intento de evitar
el compromiso renunciando al calificativo estilistico; en segundo lugar la
retrospectiva dedicada al pintor milands Giuseppe Arcimboldo, que bajo ¢l epigrafe Ef
efecto Arcimboldo tuvo lugar ¢n Vencdia en ¢l curso del ano 1987, siendo concehida
como un reconocimicnto al pintor por su ascendicnte en algunos de los “ismos” del s.
XX,

El debate pues continua abierto. La idea del manicrismo desde su inicial
aceptacién por parte de la critica alemana, ha recorrido un largo camino que ha
permitidosu tipificacion; de este modo lacaracterizacidn del vocablo ha sido abordada
desde una éptica plural, en la que han predominado los estudios referidos a su
delimitacion conceptual, alandlisis determinista de su entorno ideolégico ysocial, alos
niveles de su difusi6n, y finalmente al establecimiento de sus categorfas gramaticales y
de sus modulaciones sintdticas en los difercntes lenguajes pldsticos.

Sin embargo detrds del proceso descrito permancee ¢l cuestionamicnto
del manicrismo como estilo representativo del s. XVI curopeo, lo que ha originado
la formacién de otras alternativas historiograficas hoy en dia claramente delimitadas,
a saber: la que estudia ¢l manierismo desde una opcidn modal, reputindola como
tendencia de gusto que se gestd y desarrollé en el alto renacimicnto, y la que postula
la wdea ciclica del manierismo, reivindicando su condicidn de invariable a lo largo de
todos los perfodos artisticos.

Advirtamos finalmente que [a valoracién de cualquiera de las corrientes
mencionadas debe realizarse huyendo de planteamicntos maniqueos o dogméticos,
por cuanio ni dichas opciones historiogréficas se hallan totalmente cohcsionadas,
incentivando sus propias polémicas internas, ni la incompatibilidad entre ellas
constituye un rasgo existencial, por cuanto sus limites se nos muestran  extraordina-
riamente  flexibles  enriqueciéndose mutuamente; habida cucnta ademéds que
cualquicra de las posibles lecturas conduce irremediablemente al mismo objctivo, es
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decir al anélisis del manicrismo, ya sca concebido como estilo de época, ya sea como
constante ciclica, o ya seca como modo del renacimiento tardio,

EL IDEAL ESTETICO DE LA “MANERA” EN LA CONCEPCION
MODAL DEL MANIERISMO

Ea el curso def debate propiciado por los adeptos de la idea del manierismo
como estilo epocal, una de las cucstiones que ha suscitado mayor interés ha sido
indudablemente la de su definicidon formal,

En la fasc inicial [a critica germana, obsesionada por dotar de contenido al
nucve cslilo, recurrid a la {6rmula del anticlasicismo, lo cual le permitia vehicular
su papel de alternativa frente al clasicismo renacentista, asi como formalizar una
explicacién comidn a todos los fendmenos artisticos del s, XVI.

El anticlasicismo como esencia estilistica del manierismo fue argumentado
a partir de su caricter anormativo ¢ irracional, materializado en un vocabulario de
estructuras inorgénicas que contradecfa la tesis vitrubiana de la belleza como
integracion de las partes’.

Contra esta opinidn, otros autores s¢ han inclinado por [a interpretacion del
manicrismo como testimonio de una época definida por el uso de unos recursos
lingilisticos dc ascendencia cortcsana, preciosista y sofisticada.

En cl origen de esta formulacién cabe referirnos a laaportacion de Weise
accrca de la ctimologia del término manierismo, la coal precisé a partir del estudio
histérico de la literatura.

Weise demostrd laexistencia de una corriente gtica en el seno de la literatura
renacentista, cuya configuracion obedecia ala recuperacién de la “maniére” literaria
francesa de la alta edad media, recurrente a formas expresivas delicadas y afectadas.

Establccicndo un paralelismo con ¢l arte del s. X VI, sciiald este  autor la
prescncia de una corriente surgida en el renacimicnlo tardfo de naturalcza cstética
similar a la literaria, y resultante como ésta de la progresion dcsdc_]a civilizacion
caballercsca hacia un ideal de refinamicnto adlico®,

Dc acuerdo con la propucsta tedrica de Weise, un buen nimero de autores
rechazaron la argumentacion del anticlasicismo por considerarla demasiado parcial
para designar todos las manifestaciones artisticas calificables como manieristas,
abogando asu vez por una definicion estilistica del manierismo como cristalizacién del
idcal estético de la “manera”, ¢l cual cra concebido como forma de comportamiento
elegante y reclinado, cuya premisa principal se cifraba en su alejamiente de Ia
naturaleza y consiguicnte idcalizacion.

La profundizacién en esta hipétesis ha ubicado a sus partidarios hacia
posicioncs cada vez mds restrictivas; asi Blunt al repasar las principales formulaciones
de los tedricos manieristas ha articulado ¢l concepto de 1a “manera”, basindose en

(7} Véase nota anterior,

(8) G. Weise,, “La doppia origine del concetto del manierisme”, en Studi Vasariani, atti def Convegno
Internazionaie {1950), pp. 181-185 y“Lc maniérisme: histoire d’'un terme”, en Information d’Histoire de 'Art
(1962), pp. 113-125.
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nocioncs de filiacidon ncoplatdnica, como la “gracia” o perfeccionamicnto de la
naturaleza y ¢l “discfio interno” o idea preexistente, ésta altima de singular fortuna
entre  los manicristas tardios por la recuperacidn que implicaba de los valorcs
teoldgicos del catolicismo miedieval, lo que ealazaba a su vez con las tesis vigentes de la
Contrarreforma®.

Asimismo Blunt, al igual que Pevsner, Panofsky o Smyth, han destacado como
distintivo de la “manera” la consccucidon de  un dificil equilibrio entre conceptos
aparcniemente contradictorios que se expresan mediante los binomios: licencia-regla,
gusto-belleza y opiniGn-juicio’®. Ensuma, los incondicionales delideal dela“mancra”
al analizar sus postulados tedricos han ido advirtiendo paulatinamente [a dependencia
dec éstos respecto a la cstélica renacentista, o gue ha propiciado la idea del
manicrismo como continuacién del codigo estélico del alto renacimiento y no como
rcaccién al mismo, contribuycndo de esta mancra a la formacion de una nucva
tendencia historiografica explicitada a partir de su delinicion modal en el contexto del
renacimicnto lardio.

La consolidacién de [a nucva corricnte, cuyo antecedente tal como acabamos
de comprobar, mos retrotrac a la  acepeién climoldgica que Weise imputara al
término manicrismo, s¢ produjo en ¢l afie 1966 a raiz de la publicacion del libro del
profesor Bialostacki Estifo ¢ feonagrafia, que comprendia una scleccion de articulos,
entre los quc figuraba: “El Manierismo, entre el Triunfo y el Crepisculo”.

En dicho articulo, Bialostocki s¢ hacia ¢co de un cicrto temor detectado
entre los especialistas como resultado del apasionado reconocimicnto del que habia
sido objeto ¢l manicrismo a partir especialmente de [a década de los 50, asi como de
su aplicacion indiscriminada al arle curopeo del s, XV

Tal temor era justificado en razon de la falta de claridad observada en ¢l
establecimicnto de sus principales rasgos estilisticos, como consecuencia de la
voluntad por supeditarlo todo a categorias dinicas, Crisis ideoldgica y anticlasicismo
fucron tal vez los argumentos mds utilizados para explicar {a homogeneidad del
manicrismo, a los que se opusc Bialostocki aludicndo a ta complejidad y diversidad
del fenémeno, tal como lo demostraba la convivencia alolargo dels, XVI de un arte
dramético y expresive junto con un arle clegante yrefinado. Su propucsta consistiéen
delinir al manierismo como integrante de un orden superior, incluyéndolo por tanto
en ¢l marco mis amplio del renacimicnto final',

Quedaba pucs perfilada la idea de manicrismo como  tendencia de gusto
propia del alto renacimicnto, idea ala que no han sido ajenos autores como Longhi'?,
o Briganti®, al revalorizar ¢l significado de la “manera” de acuerdo con las tesis de
Weise, demostrando su acepeion de bucnestilo, al que en el s. X VIse le asociaba [a idea
dc la “gracia” argumentada como perfeecidn y exactitud téenica. En esta misma linca

{9} A. Blunt, La Tcoria dc las Artes on [alia. 1450-1600, Madrid 1979 (1940}, caps. VII, VIl y IX.

(10} A, Blunt, ob. cil, caps. VIIy IX. N, Pevaner, Las Academias del Arte. Pasado y preseitie, Madrid
1980 (1940), pp. 32-57. L. Panolsky., Mdea, Contribucicn para un cstudio de 1a teoria del Arte, Madnid 1977
(1959}, pp 67-92. C. Il. Smyth, “Manncrism and Maniera®, en Siudics in Western Art 11 (1963), p. 195y
Sigs. .

(11} 1. Bialostocki, “El Manicrismo entre ¢} triunfo y el crepisculo”, en Estile ¢ feonografia, Barcelona 1973
{1966}, pp. 59-77.

(12} R. Longhi,, “Ricordo dei Manieristi” cn Manierismo, Barroco, Rococcd, concetti e termini, Roma 1961,
(13} G. Briganti, La Manicra hialiana, Roma 1961
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y abundando cn el rechazo del anticlasicisme, Shearman propugnd la tesis de manieris-
mo como cxpresion del ideal de la “manera”, el cual era explicado como atributo
artistico gencrado cn ¢l quinicntos, del que salid para desarrollarse sin provocar
conflictos ni tensiones's,

Opinién scmejante {ue la sostenida por Smyth, al analizar las propiedades
formales de la “mancra”, que resumid en un ansia de libertad, un sentido ladico y una
[antasia desbordante, todo cllo reducido al méds puro convencionalismo de la norma,
lo gque cvidenciaba su extraccién renacentista®.

La formalizacidén definitiva de esta corriente historiografica es deudora
en buena medida de autores como Blunt o Panofsky, quicnes confirmaron la filiacion
neoplatonica de las pringipales  teorfas manicristas'®;  igualmente Gombrich al
argumentar la relatividad de la idea de lo cldsico, demostrd las reservas con que debe

‘ser cmpleado cn ¢l arte renacentista, corroborando asf la inutilidad de continuar
sirvicndose de la clave anlicldsica para definir el comportamicnto sintdctico del
manierismo’’, '

Recientemente ¢l propio Bizlostocki en un estudio sobre la expansion vy
asimilacién del manicrismo fuera de Italia ha insistido en la procedencia
renacentista del weal de la “mancra”, proponiendo ¢l término “estilo verndculo”
o “pscudomanicrismo” para dcflinir aquellas obras artisticas no italianas que
formalmente presentan rasgos manieristas, pero cuya calidad es inferior y [2 intencién
original diferente de la manicrisla, a causa de una incorrecta traduccion de los
modelos renacentistas o de la mecdnica imitacidn epidérmica del manicrismo
italiano, cuyo ideul estético no cra captado por desconocimicnto del mismo™.

En los Gltimos ticmpos la historiografia artistica parece inclinarse cada vez
con mayor fucrza por la opcidén relerida, en détrimento de la consideracién cpocal
y cstilistica dcl manicrismo, orientindose preferentemente la investigacién hacia
aquellos fomas que permiten articular la aportacién del manicrismo al proccso
especulativo del quinientos italiano y a [a dilusion curopea del modele clésico, lo que
ha permitido profundizar cn las relactones dialécticas entre los centros productores
y receptores, asicomo cn las variaciones cualitalivas y cuantitativas de los registros
sintdcticos manicristas,

EL MANIERISMO COMO INVARIABLE HISTORICA

La concepeion del manierismo como contraposicidon a larcalidad objetiva,
ha originado una corricnte de opinidn cntre cicrtos especialistas que apunta hacia un
manicrismo ciclico, regido por pautas estructursles y que rechaza lo histérico como
causa existencial,

(14} 1. Shearman, Manicrisme, Madrid 1984 {1961) y “Manicra as a Aestetic [deal”, en Studics in Western
Art, 11 (1963), pp. 120 v sigs.

{15) C.H. Smyth, ob. cit., p. 195 y sigs. ~

(16} A. Blunt, ob. cit., caps. VII y 1X. E. Panofsky, ob. cit., pp. 67-92.

(17 E. H. Gombrich., Norma y Fornia, Estudios sobre el arte del Renacimicnio, Madrid 1984 (1963).
(18} 1. Bizlostocki, Expansitn y asimilacidn del manicrismo, en “La Dispersidn de Manicrisme”, México
1980, pp. 13-27.
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En cl origen de esta dircecién historiografica, cabe distinguir el ascendicnte
de la critica germana y ¢l de la critica formalista de la escucla de Viena.

La teoria alemana de principios de siglo al rcivindicar positivamente la ctapa
manierista, argumentd su modernidad atendiendo a su actuacidn contestataria y de
ruptura frente a la normativa del clasicismo renacentista, en coincidencia con ¢l
proceder del surrcalismo y expresionismo respecto al arte contemporénco; de csta
mancra ¢l manicrismo ¢ra enlazado con los comportamicntos artisticos actuales,
superando las barreras de la sucesién  estilistica, Autores como Fricdlinder o
Holfman, al distinguir varias fases en ¢l desarrollo formal del manicrismo, establecie-
ron entre cllas relaciones de causalidad, cuya reaccidn provocd ¢l relorno a periodos
clasicistas, causalidades que entendicron como constante ¢n ¢l discurrir de los
“ismos” contempordncos®.

Por su parte la cscucla de Viena, en su deseo de fundamentar los  estilos
artisticos, formuldla teorin de la “puravisibilidad”, consistente enexplicar la historia
del arte comoun  discurrir de cstilos, cuya cxplicacidn reside cn 1a especifidad
formal de la obra de arte; asi Ricgl, uno de los mds destacados representantes de la
citada cscuela, acometiéla interpretacion deb hecho artistico mediante el desarrollo de
una seric de principios formales, que avalados por [ idea de a “voluntad artistica”,
cran potencialmente  aplicables a los productos artisticos de cualguicr época
historica®. En cstalinca Wollflin, cstablecié cinco parcjas dc categorias pticas para
exponcr mediante un mcecanismo bipolar las  caracteristicas del renacimiento y
barroco, considerando a ambos estilos, mas como fendmenos cstéticos que como
periodos histéricos?. La idea de repetibilidad de los lenguajes artisticos fuc continuada
por Focillon, quién partiendo de la consideracién cvolucionista de las  {ormas,
distinguid cuatro cdades en cada estilo: experimental, clisica, de refinamiento y
barroca®; pero sin duda uno de los autores que llevd esta teorfa hasta sus Gllimas
consccucncias {ue d’Ors, quién cn su cstudio sobre ¢l barroco lo definié como una
constante cnla historiz de los cslilos, distinguiendo hasta 22 €pocas barrocas alolargo
de la historia del arte, todas cllas caracterizadas por su conformacién anticldsica®,

La consideracion del manicrismo en términos de constante ciclica adquirid
su consolidacién gracias a los trabajos llevados a cabo por los histeriadores de la
literatura, quicnes obscrvando los paralclismos cxistentes con las artes plasticas,
{avorecicron su interpretacion conjunta, alcanzando csta férmula una favorable acogi-
da cntre algunos historiadores del arte.

Curlius en-su obra Literatura enropea y Edad media latina y concretamente en
¢l capitulo dedicado al manicrismo, utilizé esta expresién como fendmeno comple-
mentario del clasicismo de 1odaslas €pocas; de este modo el manicrismo como forma

(19} Para Fricdlinder véasc 1a nota 6, y en especial el texto Manncrinn and Antimainerism..., que recoge
diversos articulos sobre el 1ema, publicados cntre 1925 y 1929,

H. 1loffman, Hochrenaissance, Manricrisimus, Friihbarok: die scalianischon Kunst des XVIen Jahrhunderts,
Zurich-Leipzig 1938,

(26} A, Ricgl, Problemas de estilo, Barcclona 1980 (1893).

(21) H. Walltlin, Renacimicnto y Barroco, Madrid 1977 (1888); Ef ante cldsico, Madrid 1982 (1899);
concepios furdamentaics de' la Tlistoria del Are, Madrid 1970 (1915).

{22) i1. Focillon, La vida de ias formas, Madrid 1983 (1943), pp. 17-22.

(23) E. I¥Ors, Lo barroco, Madrid s.a.
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de escritura quc recurre a un cierto namero de figuras es opuesto al clasicismo,
con ¢l que forma un binomio inmutable cn la historia de la literatura®,

La aportacién de Curtius pronto hallé una estela deseguidores en el campo
de los estudios artisticos, asi Hocke, basandose en la historia comparada entre arte y
literatura por un lado, y en la concepeidn del arte como historia del espiritu por el otro,
retomé la idca de manicrismo como constante anticlasica adoptada por Curtius,
establccicndo cinco épocas anticldsicas en la historia del arte, coincidiendo una de cllas
con la manierista que extendid hasta la década de 1750, y que en consccuencia
integraria a todo el perfodo barroco. Hocke al afrontar ¢l analisis del manicrismo,
optd por una metodologia formalista que le permitié superar ¢l cuadro histérico,
insisticndo ¢n laalternancia clasicismo-manicrismo como dos posibles mecanismos de
razon y locura respectivamente, de las que disponen artistas y escritores para aflirmar
su rclacion existencial, Para este autor la dialéctica clasicismo-manicrismo vienc a
constituir como la doble faccta de una personalidad, que unas veces s¢ manticne en
equilibrio, micniras que cn otras, unode los dos aspectos consigue imponerse, La
preponderancia  del  clasicismo o del manicrismo  es explicado en razdn del
comportamicnto genético delos recursos empleados, que cn ¢l caso del manierismo
se justificarfa por el ascendiente que ¢l sucfio, la locura y lo insélito cjercen cn la
eleccion de las formas lingiiisticas®,

Similar plantcamicnto ha sido sostenido también por Hauser, ¢l cual a pesar
de mostrarsc partidario del cardcter irrepetible de los estilos artisticos, caractcriza cl
manicrismo como una corricnle subterrinea que emcerge periddicamente en la
historia del arte occidental. El mismo manicrismo es significado por Hauser como
el estilo que testimonid la erisis del s.XVI, lo que [e permite vincularlo con cl arte
aclual, al que ve como lacxpresién de parceidos sintomas de crisis, Fundamenta
estarelacién en el comportamiento andlogo que ambos adoptaron para representar
la existencia, mediante gradaciones de realidad que articularon paraddjicamente, bicn
con formas natyralistas, bicn-con formas antinaturalistas, como rcsultado dcl
protagonismo confcrido a lo onirico en ¢l arle y Ia literatura de los s. XVIy XX,

En resiimen, después de obscrvar el contexto historico en el que se debatid
¢l arte manicrista, inficre Hauscr el origen del arte actual, destacando la repercusion
de esta forma expresiva en capitulos estéticos contemporineos como los protagoniza-
dos por ¢l simbolismo y el surrcalismo®.

(24) E. R. Curtius, Litcranirg criropea y Edad Media laiinag, México 1955 {1954}, 1, cap. V.

(25) G. R. Hocke, Ef mundo como laberinto - I, Ef ntanicrismo en ef arie europeo, Madrid 1961 {1957}, EY
mundo como laberinta - II. Et maricnismo en la licratara, Madrid 1961 (1959}

(26) A. MMauser, Ef Manicrismo. Crisis del Renacimicnio y origen def arte moderne, Madrid 1965 (1959).
Compiérese los fragmentos que a continuacidn reproducimos, ¢n los que sj bien esle autor defiende la
postura de la irrepetibilidad de los lenguajes histéricos, ello no le impide caraclerizar 2t manierismo como
una corriente ciclica ¢n la historia del arte:

“El interés renovade que nucstra nuestro ticmpe por of manicrismo no significa, de ninguna
manera, que el arte del presente constituya una repeticion p prosecicion de esie periodo esulistico. Estilos
artisticos, obras y personalidades son, como todos los fendmenos hisiricos de carderer inico...".

“El manicrismo, empero, aun cuando ni se repite ni encucntra una prosccucion direcia despuds
de su disolucion en ¢l sigla XVII, constituye una corricnic sublerrdnea mids o menos destacada en la histeria
del arte occidental, Desde o barroco y el rococd, y sobre todo, desde finales del clasicisma internacional se echan
de ver repetidamenite tendencias manicristas, {as cuales se ponen especialmente de manifiesto on los noementos
de cambios de estilo unidos a una aguda crisis espiritual, como to son, por ejemplo, el transito del clasicismo
al romanticismo o of del naweralismo al arie post-impresionista...”, p. 377,
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Lamisma postura puede imputarse a Orozeo, quiénen eldeseode salir al paso
de las posturas maximalistas que negaban al barroco una caracterizacion estilistica,
integrandolo cn ¢l dmbito morfologico del manierismo a causa de su comportamicato
anticldsico, intentd la delimitacion entre lo manierista y lobarroco, apoydndose entre
otros argumcntos, cn la reitcrada presencia del manierismo en los difercntes estilos
histéricos, aiin cuando reconocit la existencia de un manierismo justificable histérica-
mente que vendria acoineidir con [a fase previa al barroco, de [a que se distinguiria
por su falta de concicncia estilistica al no expresar un cambio de mentalidad respecto
al periodo renacentista del que surgid; por esta razén Orozeo define al manierismo
como una invariable cstilistica, fundamentada en su naturaleza anticlasica®,

Resultarfa excesivamente prolijo conlinuar con lacoumecracion de todos
agucellos autores, que remitiéndose al analisis comparado entre arte y literatura, han
vericbrado esta tendencia  historiogrifica; por ello nos ocuparemos tan solo de
demostrar la buena salud gue hasta ¢l presente sigue  disfrutando la mencionada
tendencia, aludicndo a dos hechos recientes. En primer lugar a la publicacion de un
estudio de Bubois sobre el manicrismo aparccido en claio 1979, quiénsin ningin tipo
dc ambages, aboga por ¢l cardcter ciclico del manicrismo  desde una perspectiva
mctodologica estructuralista, fundamentada cn lateoria dela morfogénesis, la cual
¢s desarrollada mediante los principios del generativismo lingfifstico y del psicoani-
lisis teérico,

Para Dubois pucs, ¢l manicrismo como fendmeno estructural, no es mis que
un mode de produccién, cuya cxistencia, tanto ¢n el campo de la expresion literaria
conto artistica, ¢s constatable ¢n todos los periedos histdricos, alcanzando su mayor
plenitud alfinal del resacimicnto, El analisis del manierismo debe realizarse como
modo estilistico generative, independiente de Gpologias historieas, cuya caracteriza-
ci6n e viene dada por su radical oposicién al clasicismo, expresada en la bisqueda de
la diferenciacién y en Ia articulacidn de su propia conflictividad.

El manicrismo asi descrito, existird para Dubois, siempre que sc preduzca
una infcncionalidad expresiva, modulada, bién mediante el predominio de lamancra
sobre la materia o del significante sobtc ¢l significado, bién a través dc un proceso de
tmitacién diferencial respecto a un modclo anterior®.

Finalmente y en scgundo lugar, nos referircmos a un acoentecimicnto
artistico, al que anteriormente hemos hecho mencidn, y que constituye por si mismo
un elocuente testimonic de la huella que esta tendencia historiogrifica ha dejado entre
los historiadores del arte manicrista; sctrata de la exposicidn celebrada en claio 1987
sobrc la obra pictérica de Arcimboldo.

La mucstra, quc con ¢l sugerente titwle El  efcclo Arcimboldo, se

(27} E. Orozco, Marienisme y Barroco, Madyid 1975,
(28) C.G. Dubois., £l Manicrismo, Barcclona 1986 (1979).

“la historia doi manicrismo debe scr comprendida desde wna perspectiva bividgica, Es un
ntomente de la vida de las formas. Por esto, el manicrisnio del Renacimicnio solo pucde cntenderse como
la manifestacién més patente de un manierismo gue se presemia ciclicamente en la historia y cuya definicion
debe sermds esoruciural gue circunstancial. EI manierismo abre un korizonte sobre manierismos histéricos
quie LCnen como pumo comin un manicrisme esiructural; es ésic el que, en Gliima instancia, nos interesa.
Por esta razén no podemos scparario de ofras manifestaciones que llevan nombres huistoricos  distintos
{helenismo, anacreontismo, preciosismo, rococd, decadentismo), pero que reproditcen esquemas generativos
andlogos™, p. 12.

316



desarrollo en el palacio Grasside Venecia, fue proyectada por sus organizadores como
una revaloracién del pintor manicrista por su influjo en todas aquellas escuelas
plasticas dels, XX, que aligual que hiciera Arcimboldo, se plantearon la reconstruccion
del rostro humano. Por ¢llo la retrospectiva se divididid en dos periodos: Arcimboldo
y su época, yel efecto sobre el arte de nuestro siglo.

El dmbitoreservadoala obra del pintor cortesano de los Habsburgo, recogié
lo mis sobresalicnte de sus retratos, conformados por atomizaciones del rostro, en
los que sc entrecruzan toda suerte de objctos naturales en una simbdlica fusién. Los
protagonistas de los cuadros de las estaciones y los elementos son individuos de la
corte, con sus fisonomias reconstruidas por medio de animales, vegetales, plantas...,
cuya iconologia como metafora de un naturalismo mutante, confiere al gesto arcim-
boldiano la idea de la pintura como objeto fantéstico.

De acuerdo conel motivo conceptual de la exposicién, se destind unasegunda
partc a los pintores actuales agrupados en cinco secciones: “Trasmutaciones”, que
compende obras dc Picasso, Duchamp y De Chirico; “Alteraciones”, con retratos de
Grosz, Hausmann, Picabia y Duchamp; “Proyccciones”, con trabajos de Magritte,
Dali y Man Ray; “Desintegraciones” con Duchamp, Pollock y Dubuffet; “Aislamicn-
tos” con los representantes del pop art como Warhol vy Lichtenstein,

La vinculacién del artifice milanés con la produccidn artistica contempo-
raneca, cvidencia ¢l ascendiente que la idea del manierismo como constante ciclica
ha tenido entre los erganizadores de la referida exposicion, observando los recursos
artisticos desde una Optica explicitamente formalista, cuya reiteracion trasciende
mis alla de los limites cronoldgicos, prolongindose hasta el arte de nuestro tiempo,

En fin, tal como hemos venido exponiendo, la historiografia artistica del
manierismo ha incorporadoen la modulacion de algunas de sus tendencias, las tesis
que desde cl campo de la investigacidn litcraria habian venido formulandose, en clara
correspondencia con cl sustrato literario subyacente a la teorfa artistica del manicris-
mo. Dc esta mancra, ¢l presunto tépico “ut pictura poesis”, ian intcnsamcnte
perseguido por los tedricos y artistas manieristas, logrd imponerse, abocando a los
historiadores hacia una fructifera relacion interdisciplinar,
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