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TOUTE POESIE EST A DIEU. Sans celle ambition d ‘ange
Et cette bumillité d’archange el l'engendrement bumain
Des accords des nombres du lemps et du secret de lumiiére,
Le vers ne serait que le jeu des osselets de la morg;

Tout poémne a Dien pour 1émoin et coeur et vrai réceptlacle
Tout chant est substance a Dieu et inéme si Dieu absent:
Harmonie avec Ie torrent de dissonance dans Vorchestre
Cri exultant de 'univers en son voyage adorant,

PIERRE JEAN JOUVE

Se, como afirma Malraux, a mctamorfose ndo € um acidente, mas a prépria
lei da vida da obra de arte!, ¢ sc, com Baudcelaire, a pocsia abandonou a narrativa, o
que a arte modcrna, na suaverliginosa avenlura isterior, logrou confirmar em
cxpressionistas posecs rebeldes, fot a permanéncia dos fins na incessantc renovagio
dos mceios. Porque uma aric vive do que nos trazc niio doque abandona?, tal como num
sacrilicio o importante ndo € o problema cxistencial ou escataldgico relative ao valor da
vida da vitima, mas o encadeado sistema de eventos a que esperadamente Jovard
o acto ritual praticado sobre o scu corpo considerado como aglomerado de simbolos.

Toda aarte é cxcessiva porque € a propia vivéncia do que, sendo humano, csté
para além desse ser humano ¢ o define 2 imagem do divino. Teda a arte sc concentra
na busca da radicalidade incrente i ideia de scr homem. Toda a arte, cm Gltima in-
stincia, otha noespelho o prépio rosto no qual surpreende o perfil, amarca, o vestigio
ot a simples memonia do homem com a mascara de Deus - ou devercet dizer de Deus
com a mascara do homem?

Esta ¢-assim a sua linalidade absoluta, ¢ que permancee em si e para ld de si
mesma quando parcce perder-sc na contemplagao do prépio rosto. Eque o rosto da
artc ¢ moldado a tragos humanos, vive de procurar ncles a sua mascarac de nos trazer,
pela metamorfose dos meios, novos modos de olbar. E ndo se diga que no processo
de pesquisa reflexiva em que a arte moderna se comprometeu julgando-se a sua
propria ¢ Gltima finalidade (teria sido csta a metamorfosc derradeira?), o homem foi

{1} Malraux, André, Asvozes do sifencio, vold, natradugdo portuguesa de José Jilio Andrade dos Santos,
Edigdes Livros do Brasil, s/d, p. 59.
{2) Malraux, André, ob. cit., p.129.
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a vitima quc o artista sacrifcou. Estariamos desse modo a esquecer a humanidade do
criador, a sba presenga inevitdvel na obra criada ¢ a procurar conceber o inconcebivel:
uma artc que s¢ criasse a si propia, onde nio existisse mundo que nao fosse o scu, da
qual o homem se houvesse retirado ou tivesse sido expulso. Mas ndo se podeimaginar
uma arte sem mundo tal como ndo se imagina wn mundo sem ante’: Imaginarum mundo
sem arte & bnaginar um homem que ndo hd, ou seja um homem ndo humano®,

Nio cabe pois falar de destruigio, de abandono, derenincia mas de metamor-
fose, de recriagio, de reinterpretacdo & medida que as condicionantes de tempo,
gspago ¢ circunstincia vio re-formando o mundo ¢ sendo re-formadas por cle. A arte
modcrna, ao descobrir uma identidade propia na cocréncia dos scus mitos internos,
experimentou o fascinio de Narciso mas cedo constalou o cardcter trigico desse
fascinio. Pollock ¢ Malewich scntiram o terror do absurdo. A pocsia Simbolista foi um
circulo [echado de desespero. A escola Concretista traduziu pela eserita o regresso ao
ladico infantil desvirtuado pela amargura de sonhar formas grolescas, E o homem
retomou ¢ seu lugar, Nio o mesmo homen gue habitara o mundo classico ¢ depois
s¢ submclera ac sacrificio cristiio, mas um homem transformado 4 escala da
vertiginosa dinimica do mundo que alinal constituia o scu destine inexorivel.

Novos cxpressionismaos se nutriram das cinzas de sucessivos pavores, A arte
renOvVOU 08 SCUS Processos na criagio de universos onde o hamem continua ainterrogar
o infinito até & cxauslio - porque a cxaustio final do homem scrd, para si propio, a
cxaustiio do infinito, Ergucu-sc de abstracgio em abstracgfo ¢ descobriu novas
metafisicas: no cspago onde vivem os objectos, nas relages dos objectos eatre si, na
problematica do sujeito ¢ do objecto, no niclco da linguagem que os nomeia. Subme-
teu-os, [inalmente, a um cerimonial renovado onde os ritos se fundam em mitologias
surpreendentes, clas mesmas construidas sobre outros entes ¢ outros simbolos. E na
linguagem recriada a pocsia langou dncora.

Ncsta aventura de metamorfose ¢ de renovagio a obra de Antonio Ramos
Rosa veio amipliar os horizontes poéticos porlugueses’. Nio que um Fernando Pessoa

(3) Ferrcira, Vergilio, fmvocagde ao meit corpo, Portugilia Lditora, Lisboa, 1969, p.226.

{4) Perreira, Vergilio, ob. cit., p.220.

{5) Belendo, efcctivamente, o ponto devisla segundo o qual Antonio Ramos Rosa ¢ Herberto Helder,
em caminhos paralelos, sc apresenlam como 0s mais importanics renovadores da  pocsia portugucsa
contemporiinca. Sobreludo no sentido em que (al actividade renovadora ndo tem cessado de se fozer
sentir, csles aulores deslacam-se visivelmente de outros, parventura mais falados, da geragho que ¢ a
sua.

Antonio Ramos Rosa nasceu em Faro, Algarve, cm 1924 ¢ 56 em 1958 publicaria 0 seu primeiro livro de
poemas, Grite clare. ALE 1903 a sua poesia, combora incorporando pumerosos slemeatos Gue viram a
particelarizd-ia, nio deixava de exprimir-s¢ mais pelo grito que pelo canto, uma vez que as condighes
sociais, culturais ¢ politicas de um pais submctido b diladura obrigavam os scuscidadios mais licidos
¢ inconformados - cspecialmente os inlelecluais - a manilestar a Sua oposigansem cquivocos. Nesse ano,
porém, com a pubiicagio de Ocupagio do espaco, A RR. abriv o seu universo cirador a construgio de
um espago poflico subslancialmente  aprofundado  por uma linguagem nova, surprcendente na
raridade das imagens © (ascinante na sua obscuridade. De entdo para cd tem publicado a.um ritmo febril
(mais de trinta livros cm menos de trinta anos!) uma poesia que nao para de se interrogar quanto i sua
finalidade, aos seus processos, ao scw significado... Compictando csta inguietagdo permanente, publicou
& quatrotitulos de cnsaio ¢ crilica podtica o dllimo dos quais foi distinguide ton 0 Prémic de Ensaio da
Associagao [nternacional de Criticos Literdrios,

Ln 1989 c-The atribuido o Premio Pessoa e oficialmente designado como candidalo portuguds no Prémio
Nabel. .

O conjunto dasua obradbarea, enlretanto, mais de quarenta livros, alguns traduzidos em diversas linguas.
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nio houvessc ja pisado os (crrenos da modernidade (atitude que o coloca, segundo
Jakobson, ao lado de um Stravinsky) mas certamente ndo o fez no sentido em que
o propio Ramos Rosa adefinc cm POESIA, LIBERDADE LIVRE®. Fernando Pessoa
foi ainda, com todo o seu visionarismo e, acima detudo, com esse tragico desencanto
caracteristico das civiliza¢des contemporineas, um pocta do século passado. Embora
o seu processo de criagdo frequentemente se servisse da matéria das palavras numa
atitude dc descomprometimento olhando-se o pocta no acto de criar, na sua obra os
clcmentos encontram-se ao servigo de uma racionalidade demiurgica que submete
a linguagem 4 logica do sentido. .

Tal atitudc ¢ subvertida na pocsia de Antonio Ramos Rosa. O poeta, mais do
que impondo um percurso semintico ao partir para a escrita, € por cla criado numa
scquéncia ritual de momentos puros. E o poema resulta deste compromisso: criar
uma linguagem cuja csséncia dindmica scja capaz de inventar o prépio criador com
a sua aparclhagem de intengdes. Pelo que a recolha dos sentidos dispersos por uma
implosdo dos clementos que o formavam, passa necessariamente por uma recriagao
individual através da qual o leitor s compromete com ¢ pocma ¢ ¢ autor nele se
redime. Eis porque a arte poética de Antoénio Ramos Rosa é um cspectdculo ao qual
¢ negado o cardcter de representagio que se assemelha as ccrimOnias  sacrificials ¢
que exige do cspectador uma participagio ritual. Poeta ¢ lcitor partilham o
caminho doimaginirio ocupando cada um, funcionalmente, um lugar na construgao
do propio pocma: obra aberta ¢ em elaboragio permanente, estruturada na
accitacio do obscuro, do mistério incrente a prépia razdo de ser da cerimodnia. Nem
a representagao teria sentidlo dado que, em verdade, o espectador ndo  cxiste.
Convidado a implicar-se até a alianga resta-lhe abordar as cnergias puras das
imagens num percurse pacicnte  pelo imponderavel.

Chego assim a Platdo, i sua sercna face mitica. Evoco-o no sacrificie das
palavras quc o pocta, numa espécic de minuciosa e hicida deméncia, escolhen iniciar.
E um ritual de clementar rigor que atravessa as esséncias, a substdncia primeira dos
objectos, submetendo os scus signos a uma desintegragio naimponderabilidade
do universotextual. Vai-sc da palavra quc nomeia ¢ que ndo sc assume como palavra
porque € §jd o propio objecto ¢, gradualmente, ascende-sc de rarcfacglio em rarefacgiio
4 sua imagem cxtrema, 2 sua mais recdndita virtualidade ja proxima da imatéria, ja
vizinha do divino. Na consciéncia do sujeito o objecto desintegra-se cm imagens
volateis. Néio sem perplexidade, ndo sem o sofrimento da imolagio. A consciéncta do
sujcito nio ¢ o paraiso ¢ nio é simbolo. E o poeta mental, aqucle que submete o mundo
fisico & metamorfose de arle.

Antdnio RamosRosa é um poeta a quem € pertinente designar por platdnico.
QOu, talvez, mais apropiadamente, tal designagio deva referir-se com relativa
cspecificidade a um modo de partithar, pela emogdo ¢ pela razdo, um universo
conceptual de ressondincia platdnica, por vezes arquetipico. Nesta perspectiva pode
propor-sc que se interprele a dimensao na qual inscreve o corpo, o dominio da sua
expressio significante.

Primeiro, pelas coisas libertas do seu peso, abstraidas até & sufocagio; depois,
pela ligagio ao actotrigico como cerimnia sacrifical ap servigo da perfectibilidade que

(6) Rosa, Antonio Ramos, Poesia, libcrade livre, Morais Editora, Lisboa, 1962.
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estd depois de nds e que |4 esteve na nossa origem, que habita o obscuro, a sombra
ilegivel do enigma. Tragédia sem representagio, imitagdo (mimesis} da coisamesma
que ndo pode scr ela (porque ¢ ilusdo, é arte) mas que, num universo cspecilico ¢
especilicamente jnventado, segundo outras Icis, no circulo aéreo do divino, ¢ uma
realidade em si. Metamorfose do corpo naemocioaalidade da sua evidéncia. O corpo,
“estrela de argila/ em niipcias consigo e com o mundo®, feixe de emogdes ¢ de gritos
abertos a uma racionalidade que o conduz por “espelhos /e sombras” ¢ que através
‘dos dédalos, dos circulos”, em "voo permante, submerso”, cumprc a “matéria’”
cumprindo as fases do percurso em que devém realidade poética, Porque o corpo
platénico ndo é um corpo de renfincia, ndo sc inscreve na mé consciéacia do sujcito
imposta em sécutos futuros pela ética crista. Nem oscila entre a culpa ¢ a sedugéo do
pecado. O corpe platdnico paradigmaticamente clegido por Antdnio Ramoes Rosa &,
no universo conceptual de uma poesia {isica mas em superagio ¢ conjuntamentc aos
objectos que a povoam, um mediador da perfeicao. Aqui "A paz é de sombra” ¢ tudo
apela ao "imdvel”, ao "mutismo” ao "repouso”, ao "sossege” ¢ ao "6cio” numa “Lucidez
/ de vidro™

Dificilmente outro universo literdrio poderia ser mais cvocativo do absoluto
platénico. Em nenhum outro infinito essc corpo que hesita entre ser corpo ¢ ser
nome assume, numa dialéctica de morte ¢ de renascimento ("Desaparece. / Renasce”)
a quasc perversa faculdade de ser “imagem [que] gera outra imagem”®

Eis como num simples livro (mas nao num livro simples) - MEDIADORAS
- s¢ pode reflectir, em sintese dindmica porque elaborada em amplitudes, toda uma
teoria de intengdes, um corpus cocrente  de atitudes poéticas perseguidas com
obsessiva lucidez ao longo de mais de trinta anos dc labor estético. A abstracgio, a
sedugio do abismo césmico, a clevagiio de atmosfera em atmosfera pela mio das
mediadoras -obscuras de uma linguagem madrlir & "perfeicao aberta" e & "cluridade”,
constituem ¢ legitimam uma experiéncia dolorosa a quase ascética no sentide de tudo
amar em tumultuosa serenidade até & perdigdo na fascinante obscuridade do infinito.
E o pocta organiza a partir do caos que € apenas a limitagio do humanamcnte
compreensivetum espago esscncial, pictérico, cdsmico. Mediadora Caminbante: “em
suave lucidez” {...} "Nada / decifra’, “caminha claramente, cla & "a incognita
soberana™. Aborda o desconhecido com a autoridade de ser incognita ¢ penctra
no impenetravel onde as “palavras” [sao] subterrdneas” ¢ "o [s] vistumbre [s] obscuro
[s]"'. Mas o que escuta ¢ o siléncio quando interroga a meméria'2, Porque sc o
obscuro e o impenctravel 1€m uma criptografia que o pocta sente pulsar na propria
respiragdo, como "Secreta lotalidade’, a mcmoria csta varia, fundida na imcnsa
amplidao do espago registando apenas impressoes e ccos dos sentidos. A linguagem
¢ ¢ntdo o acto puro no prescnte. Por isso dispensa a historia ("No limiar semipre onde
nasce / tudo estd salvo ¢ sem histérig"y, Vé-se assim que o espago de que falo ¢

(7) Rosa, Antonio Ramos, Mediadoras, Editorial Ulmeiro, Lisboa, 1985, p. 9
{8) Ibidem, p.10.

(9 Ibidem, p.11.

(10) Ibidem, p.17.

{11) Ibidem, p.24.

(12) Ibidem, p.23

{13) Ibidem, p.31.
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antcrior amemoria damemdoria. Na concavidade da conscincia parece reminiscente
¢ também ai s¢ concebe a perfeigdo com geometrizante simbologia: o circulo encerra
o sonho do unanime. Habitam-no formas ef¢meras cm anunciacio da prépria fuga, cm
‘opressdo [que] ¢ permanente”. Definem-no numa claridade insuportdvel que tranfor-
ma o5 rostos em “maéscaras brancas”. E o "lugar da disparidade e da cegueira™. E o terror
de ser um "ndo-lugar™. Esti-sc enfim cm pleno vicuo, numa  atmosfera- que
desconhece a . gravidade, numa pocsia imponderdvel, ignorante de valores, de
hierarquias dc objectos ¢ imagens para a qual "as palavras serdo o espagoe / do grito, /
o espaco do nada, o espago / do espago,™. Jaem CICLO DO CAVALQ* o que parecia
scr a carne incendiada por valores emotivos que a figura do animal ia espalhando nao
cra mais do que cnergia pura, constelagdo de impulsos num universo de emocoes
abstractizadas, conceptualizadas numa espécic de campo magnético,

Aqui, porém, encontrar-s¢ a harmonia, a consondncia de dissondncias onde
os sentidos, flutuando, tranformam as emogoes ¢m cnergia. Fica-s¢ aténito onde um
brago, uma coxa, um sexo fremente podem ser concebidos analiticamente como
clementos cstruturais de uma arquitectura corporal ¢ onde a visao fascinada por um
cspago pluridimensional percorre 4 velocidade da vertigem, como  particulas num
acclerador, a extensio que a conduz do infinitamente grande ao infinitamente
pequeno,

Assim os olhos véem o inconcebivel do infinito - caminhando no pocma
compromelidos ¢ aliados. Mas o infinito ¢ o imponderével sdo qualidades de um
cspago onde hdimagens de objectos, projecgoes que, recordemo-lo, sdo realidades
cm si,

A recorréneia a uma tdo voldtil ideografia dc cmogdes intelectualizadas,
depuradas do clemento expressionista mas nao da expressao clementar, abriu a
modcrna poesia portuguesa um caminho semelhante ao que Cézannc percorreu na
ultima fase da sua pintura depois de ter passado pelo academismo roméntico, pelo
rcalismo naturalista cuja Oltima manifestagio fol o Impressionismo e pelo
Simbolismo que se the scguiu, Tal pereurso, embora adivinhado pelo cardcter solitario
do scu acto criador, comengou a ganhar forma cerca de 1880 e cra ja perceplivel na
PISAGEM DA PROVENCA de 1878, Todavia, foi ¢cm 1885 que se iniciou o periodo
de colocacio de maior énfase estrutural sobre a imagem pictdrica doravante indepen-
dente das cristalizagdes luminicas. A séric de CASAS DO ESTAQUE torna-se
claramente intclegivel de um ponto de vista estruturalizante que, de 1895 até 1906, ano
da morte do pintor, s¢ acentua ¢ aprofunda em gradagGes de contengio passional até
ao limiar da screnidade. "Entdo, a harmonia prevalecen sobre o impulso da paixdo,
wma harmonia césmica, alcangada ¢ exprimida na sequéncia final de vistas do MONT
SAINTE-VICTOIRE™. Mas olbem-sc as GRANDES BANHISTAS de 1898-1905: o
grupo de figuras do primciro plano compée-se scgundo o esquema (platonico!) da
pirdmide ideal; os ramos das drvores encontram-se na parte superior da tela como

(14) Ibidem, p.33.

(15} bidem, p.34. ]

(16} Rosa, Anténie Ramaos, Ciclo do Cavalo, Editorial Limiar, Ponto, 1975,

Deste livra existe tradugds castelhana: de: Angel Campos Pampano, el Pre-Textos/Poesia, VALENCIA,
1983,

(17} Venturi, Lioncllo, Cézanne, na versou inglesa. New York, Rizzoli, 1978.
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sc fossem arcos giticos, apontados cm mitra; os planos estdo diferenciados por
scquéncias cromdticas que sao manchas de amarelos caligraficos ¢ tons de azul-violeta-
verde organizados volumetricamente. E, acima de tudo, este quadro nao narra, impoc
a cvidéncia plastica denudez: ndo de corpos tizianescos, horuriantes pela aproximagio
a verdadeira carne ¢ pela aceitagao de um universo hierarquicamente concebido com
0s scus objectos ou os seus duplos, mas de arquitecturas {isicas cuja verdade esta
para além da realidade no espago de uma arte que se reconhece ¢ que se assume’®,

Ocorre-me cntao o termo permanéncia, a realidade inalterdvel {ou aparente-
mente inalterdvel), o que no universo € sinénimo de estabilidade. Talvez esse
universo pertenga ao foro do imagindrio. Talvez resida af uma primeira causa de
perturbagao: conceptualizar até ao sofrimento, criar uma ordem nova, essencial num
universo que se revela ao homem pelo abstracto a maneira de Mondrian, pelo mutismo
"onde nao comenga o sopro/ne céncavo da lingua muda,"s.

Antonioc Ramos Rosa ¢ um pocta do sacrificio, um pocta platdnico, um
pocta estrutural e tudoistoele € como o foi Cézannc cuja linguagem sc empenhou
em organizar o caos das emogdes rcbeldes submetendo-as A disciplina da andlise
numa cerimonia minuciosa. Para ambos o especticulo voraginoso da artc ¢ vivido por
dentre e o espectador {que assim se anula) ¢ integrado ncle e nele se empenha até
& alianga cujas “ermas (...} resguardam o siléncio™. Se¢ o ndo fizer nao podera
compreender ou abordar com o artista a tentagido do obscuro. Voltem-se de novo os
olhos para AS GRANDES BANHISTAS. Com o livro entre as mados. Com as
MEDIADORAS. Leia-se, enguanto a visao se banha nelas, a Mediadora do Real® .

Suavidade e tumulio,
Aroma da nudez.
Luz redonda, luz delicia
de evidéncia.

Prodigio da terra, grande
enlace
de imediatas moradas
confiantes.

Profusa maravilba, o contro
abriu-se,
Jubilo da nudez. Delivio fulvo.
A alegria 1é a fabula real.

Foundation, New York, 1963: "For ong thing, Cézanne’s desire io fix his sensations in front of naiure fed him
to employ a strong structural framework. As his work progressed over the years, a satisfying sense of patterns
arose from the interaction of the frequently employed lines and the short, usually, paratlel, brushstrokes he
used to apply pigmient. 1is technique emphasized and flattened the patiern, even whife ke grappled with tie
dificulties of communicating the solidity and volume of objects and space.”

(19} Rosa, Anténio Ramos, op. ait., p.3,

{20} lbidem, p.28.

{21} lbidem, pA42.
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Eis anudez mesma dalinguagem, asuatotal depuragio num discurso poético
reduzido &s imagens dos objectos (os nomes) apenas  definidos por um
cnguadramento  qualificativo (os adjectivos). Nada sc ocupa em explicd-los ou em
ligi-los entre si. Quase ndo hé preposigoes ou pronomes. A pontuagao respiraum rigor
lacido evocando Valéry. A screnidade inunda os olhos pela exiguidade dos verbos:
duas tnicas vezes 0 pocta concede em exprimir uma acgdo. Onde ndo hé corpos nus
mas apenas nudez; onde a Juz ndo explica -torna a evidéncia irrecusavel; num lugar
onde o real € da substincia da fabula e a partir de cujo centro o "delirio” irradia
justificando o “tumulto”.

As imagens e 0 espago, as banhistas ¢ os planos: no pocma ¢ no quadso a
renfincia & aparéncia da dimensdotripartida apoiada na representagio®. Oselementos
cxistem como um homem ¢xiste. Nio sio duplos de seres, sdo seres libertos para a
cternidade. E recordo um pocma onde seis grandes planos sequenciais (conto 0s do
cincma de Bergman) se abrem numa enorme composicio especular para um percurso
ficcional, misterioso ¢ infinito. D¢ uma forma duplamente ilusdria ¢ assim mesmo
significativa, tal pocma intitula-se, precisamente, FICCAQZ.

Pcnetra-sc num espago labirintico onde um espectédculo parece querer libertar
o scu volume {Foucault), onde as figuras e as coisas andam dc realidade em aparéncia
e ondc o artista sc inclui vendo-sc simultancmanente do exterior no préprio acto de
criar, Neste cendrio cada gesto € um compromisso que o criador ata e desata na
relagio com o nicleo figurative do poecma ¢ determina, no intcrior do préprio espacgo
cm movimicnto, o grau de proximidade ou de afastamento do peeta relativamente
a uma cnlidade nuclear (a Figura que por vezes se assemelha a uma personagem)
¢, num mesmo passo, ao espectador. Nesle cenario tudo parcee apelar ao universo
barroco no scu modo de viver arepresentagdo. E, no entanto, a metamorfose, o
excreicio da procura, a regularidade de uma ordem que o poeta ndo conseguce definir,
rccusam dcsde logo a ccna qualquer veleidade representativa.  Por isso o
cspectiaculo nd3o o submcete (ou compromete) ¢ inicia-se antes dele:

Qual é cena? Hesito & luz escassa
Caminbo para ela na distdncia
alravesso salas e salas
dispostas numa ordem regular
e decisiva
que ndo consigo definir Aqui
0 espectéculo contegou antes de nim?

Igualmente por isso a Figura-personagem que deveria assumir a consentida
miscara da ilusdo constantemente se perde no labirinto mental do eu e do tu (no
labirinto da Linguagem?) pelo qual deambulam narrador ¢ leitor unidos (aliadoes?)

{22) Platdo. Criteas, 56.I, "[Quando os pintores represeatam montanhas, rios, €to., sentimo-nos
contentes se hi uma vaga semelhanga de representagdo com o original] € 3¢ ndo ter um conhecimento
preciso desie tipode coisas, nio examinamos nem criticamos muito de pertoo que foi pintade, limitando-
nos a accitar o facto de terem sido pintadas gracas a uma representagdo ilusdria que € enganosa ¢ falaz”
{23} Rosa, Anténie Ramos, FICCAQ, longo poema editado em Plaquete por Edigdes Nova Renascenga,
Porto, 1983,

(24} Ibidem, p.5.
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num mesmo licido (e 1adico} empenho. O que parecia uma construgdo inabalivel
na perplexidade da aparéncia desmorona-sc cm "tragos cada vez mais desligados” num
texto debrugado para o abismono qual "nao hd ponte entre uma frase e outra™. De novo
a ascengao de atmosfcracm atmosfera até que a Figura (talvez inicialmente determi-
nada por um "descjo de semelhanga”) se reconhece "enigma fugidio™® e

"vacila {...) de pé e destrogada™ aproximando-se 0 momento cm que o pocta,
rcconhecendo-a, a maltrata (sacrificio!) e lhe concede “as inflexdes das sitabas do
tempo (...) para que [nesse] exercicio da paixdo [acorde] nua®” \Nua, sim, dessa nudez
que veste as banhistas de Cézanne ofcrecéndo-se num espago de intcligibilidade
bidimensional, num excreicio de paixdeo. Soberano sacrificio na ceriménia de catdstrofe!

Sinto agora claramente ¢ aroma inconfundivel da morte - Mediadora
Negra®. Sinlo-o como scgura ameaga no coragio decnigma, quasc ao centrodo livro.
"Inexordvel e negra” abraga "toda @ disténcia obsciira / estéril imitil cega”. Vem de uma
anlerioridade de perlurbagio, de uma incendidria origem. E cis que o espago que
alravessa abandona a serenidade sonhada. O que agora o define consubstancia-se na
tormenta, no pavor das imagens:  "obscuros reldmpagos” prenunciadores  de
"cinzentos abismos”. E cnquanto "delira palavras vas”, sua linguagem louca, “cresce num
turbithdo de areia / ¢ vidro", :

Estamorte, porém, ¢ ainda ¢ sempre literatura, E isso, a0 conlrdrio do que
s¢ possa pensar, acenlua o scu cardcter emincntemente trigico. Quero dizer, a
morte quc o criador enfrenla no interior quase demencial do pensamento preso
aconstrugio artistica ¢ mil vezes mais dolorosa, na sua sombra réptil sussurrante, que
a de gualquer homem vagamente intuida no adiar confliante da sua hora. Para o pocta
cla é uma cvidéncia, uma “evidéncia negra® no centro aberto cintilante da permancnte
¢ perplexa interrogacao de tudo: "Como unir g lerra & estrefa?”. Estd-se perdide numa
incomensurabilidade de pavor onde o siléncio ora € "wm pensamento sem muisica” ora
uma assustadora sinfonia de gritos como que iustrando ¢ lornando  quasc
insuportivel asolidao ¢ a impossibilidade dc o sujeito reconhecer um espago onde
rCSSOC a propria voz: "Gritos vdos e nenfium cante”, Parcee que s0 aqui 0 movimento
¢ Lextual € ndo apenas o vagucar no esquecimento de uma cosmologia imagdtica,
Dir-sc-ia que a linguagem sucumbiu ao excesso e gue 0 pocma, exausto, enfrentou o
limite do scu tercer-se paciente ("Murathas, muralhas densas.”). Mas ¢ do scio da
pripria morle yue sc crgue a sombra timida da alegria nas clementares "constelagiics
do polen”, portanto junto ao infinitamente pequeno, cumprindo ainda esse percuso
devertigem. E embora hesilante sente-se que o pocta abre os olhos para uma mediagdo
de sonambulismo ¢ contempla (ou talvez sonhe) a prefiguracao da danga™®. Jd o corpo
desaparccera ¢ renascera cnsinando csse modo misteriose de permanceer mas
ocultando - como € proprio do scu perfil obscuro - a sua razio intima. Por pudor?
Provavclmente, mas por um pudor subtil, cagenhose, perverso nos reednditos de si
com o qual recobre & imagem de tons vagos, sensuais, revelando ¢ wvelando,
ofcrendo-se na distincia, obrigando a um puereurso pela sua projecgiio no pensamento.

(25) lbidem, ps9,11 ¢ 10, respectivamente, para os trés fragmentos cilados.
(26} lbidem, p.14.

(27) bidem, p.16.

(28) Ibidem, p.20 que correspondende ao notave! final.

(29) Rosa, Antdnio Ramos, Mediadoras, op. cit, p§.39.39 ¢ 40.

(30) Ibidem, p.4l.
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E um nome o que eu quero dizer mas
o que eu descjo ndo lent nome porque
¢ anlerior a lodas as palavras
e é por ele que cada coisa ganba wm nome™

Sao quatrp versos de BOCA INCOMPLETA, uma estrofe de coeréncia
no estilo inpvador de Antonio Ramos Rosa. Uma estrofe entre muitas de uma séric
de pocmas que participam deste actosolene de se erguer aumaarte de incomparével
scnsualidade lirica mas profundamente subjectiva, velada pela sombra daincerteza
da perfeigio mas empenhada na busca daimponderabilidade possivel: "0 gue
toco é a pedra do sono";, "Eu nada espero e espero Caminho no siléncio da foilia™?,

MEDIADORAS avanga no scu concreto imagindrio impulsionado sempre
pela "Lucidez espacial” (pag. 44}, pela aridez, pelo acaso ou seguindo mediadoras quase
imperceptiveis ¢ adreas: Mediadora Apagada, Mediadora Minima - nas alturas, ao
vento, pela leveza, pele siléncio numa iminéncia suave de limpidez ¢ brancura.

E regresso a Platio, ao scu cco no poeta:

Sai do venire da sombra,
de sondmbulas nuvens.
A alma esta no ar,
nas luminosas grutas,»

a um Platdo, face mitica, que se serve do corpo tomo evidéncia cdlida,
vaporosa alegria na temporalidade superével:

O corpo, 56 0 corpo
é alma imediata.
Qua maravilba total
na volupia do art

Deste modo o pocta accita a sintese da emogio num sacrificio lento  do
objecto. Deste modo abstral scm renunciar & Figira. Deste modo, enfim, dessacraliza
¢ imola o corpo metaférico da linguagem. E assim o entendo numa cscrila pagd. A
divindadc que elegeu recusa a clarcza de uma imagem pereeptivel humanizada asua
scmelhanga e ‘modclada na sua tica, Esta ausenie da construgio do mundo,
irresponsdvel das coisas, dos seus nomes cintilantes, das suas desconhecidas origens,
Fala uma lingua muda no siléncio {rio da indiferenca ¢ nio logra escrupulizar, com a
ironia tipica ¢ o mito, na secreta razio des objectos. E um deus de heresia ignorante
da criagio, associado ao cosmos num infinito magna ¢strelar,

O pocta caminha de rarefacgio em rarefacgiio... No concretoimagindrio. Sc
a screnidade existe € 0 espago que a engendra. O ¢spago que o pocta vé construir-se
cm fume no mistério. Scra que a perfeigdo € coisa humana ¢ nomedvel? Serd que a

{31} Rosa, Antdnioc Ramos, Boeq incompleta, Editorial Arcadia, Lisboa, 1977, p.59.
{32} Ibidem, p.55.

{33} Rosa, Antdnio Ramos, Mediadoras, op. cit., p.48.

(34} Ibidem, p.4%.
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morte vence na lucidez sanguinea da linguagem? Serd que Deus observa com a
humilhada méscara do homem?

O fascinio € mais profundo no interrogar do que no compreender. E se
os olhos renunciam a abismarem-se na Histéria € no  cristal do nome dito agora -
escrito, interiorizado, incompreendido, ansioso - que se aprende a sonhar a sombra
avida, o mistério inicial, a paz dispersa. A perturbagdo, assim, € o préprio nicleo, a
scereta razdo de uma heresia pela qual se sacrifica 0 mundo opaco a uma distraida
divindade que nos sonha a sonha-la numa intranquila ¢ imensa ingenuidade.

Nashville, Feverciro de 1986
Porto, 1988



